gespitzt, sondern mit leichter Hand ins Buf-
foneske gewendet und damit in die Grund-
idee des Abends integriert.

Musikalisch bewegt sich «Enrico di Bor-
gogna» noch deutlich im Gravitationsfeld
Rossinis. Besonders das Finale des ersten
Akts und das abschliefende rondo der Titel-
partie verweisen auf Formmodelle, die da-
mals die italienische Oper beherrschten.
Die Rolle des Enrico ist fiir einen echten
Rossini-Mezzosopran en travesti geschrie-
ben und verlangt betrdchtliche Beweglich-
keit. Gleichwohl lassen einzelne melodische
Wendungen und die Behandlung der
Ensembles bereits den spéteren Donizetti
erahnen. Teresa Iervolino bewdltigt die
anspruchsvolle Titelpartie mit stilistischer
Souverdnitdt und geschmeidigem Mezzo.
Dave Monaco gestaltet den Guido als vokal
riskanten, zugleich faszinierend schillern-
den Gegenspieler. Giuseppina Bridelli {iber-
zeugt als Elisa mit makelloser Linienfiih-
rung, Omar Montanari nutzt die komischen
Maglichkeiten des Gilberto mit sichtlichem
Vergniigen. Am Pult des Orchestra del Tea-
tro La Fenice sorgt Corrado Rovaris fiir
- musikalischen Zusammenhalt. Seine Lesart
setzt auf Farbenreichtum, Beweglichkeit
und theatrale Energie. Zwar geraten die Ab-
stimmungen zwischen Graben und Biihne
nichtimmer ganz prazise, doch beeintrach-
tigt dies die Wirkung kaum. Rovaris macht
iiberzeugend horbar, weshalb dieses Jugend-
werk mehr ist als eine blofe historische
Kuriositdt: kein vergessenes Meisterwerk,
wohl aber ein aufschlussreiches Dokument
jenes Augenblicks, in dem ein kiinftiger
Opernkomponist von europdischem Rang
erstmals die Biihne betritt.

Stefano Nardelli
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Premiere: 12, Juni 2026

Musikalische Leitung: Corrado Rovaris; Inszenierung:
Silvia Paoli; BUhne: Andrea Belli; Kostome: Valeria Donota
Bettello; Licht: Fiammetta Baldiserri; Chor: Alfonso Caiani
Solisten: Teresa lervolino (Enrico), Christian Collia (Piero),
Giuseppina Bridelli (Elisa), Dave Monaco (Guido), Omar
Montanari (Gilberto), Giuseppe Toia (Brunone), Nicola
Pamio (Nicela), Chiora Notarnicola (Geltrude)
www.teatrolafenice.it

B GANZ STARK

Mozart: Die Zauberflote

MANNHEIM | NATIONALTHEATER |
OPER AM LUISENPARK

uf dunkler Leinwand wichst der
A weifle Umriss einer Burg. Skizzen-
haft hingezeichnet mit Tiirmen,
Zinnen und vergitterten Fenstern. Dann er-
scheint ein Schriftzug: «Liebes Tagebuch, es
ist furchtbar, ich wurde entfiihrt! Doch so
furchtbar ist es eigentlich gar nicht ...» Die
Regisseurin Cordula Dduper ldsst in ihrer
Mannheimer Inszenierung von Mozarts
«Zauberflote» das Publikum ins Innerste
von Pamina blicken, dorthin, wo das pure
Gefiihlschaos herrscht. Das Mddchen ist
zwischen die Fronten der Erwachsenen ge-
raten. Wem soll sie folgen? Der Mutter oder
ihrem Entfiihrer Sarastro? Ihre Gedanken,
Triume und Angste spiegeln sich nicht nur
in ihren Notizen, sondern auch in den Skiz-
zen, die sie in ihr Tagebuch kritzelt. Diese
nehmen in Friedrich Eggerts Bithnenbild
konkret Gestalt an.
Asthetisch bewegt sich der Abend zwi-
schen Comic-, Mdrchen- und jugendlicher
Traumwelt. Das wirkt nicht nur erfrischend,

Missverstéindnisse
ausgeschlossen:
Ensembleszene in Venedig
© Theater/MiIchele Crosera

es funktioniert auch sehr gut. In der Ein-
gangsszene liegt Pamina schreibend auf
dem Bett. Ihre Skizzen (Videos und Illustra-
tionén: Sofiia Melnyk) werden lebendig und
greifen in die Handlung ein. Die Schlange,
die Tamino bedroht, erscheint erst als ge-
witzte Zeichnung; plétzlich kracht ihr ab-
geschlagener Kopf mit lautem Knall auf die
Biihne. Dieser Wechsel der Ebenen, von der
Videoprojektion in die konkrete Szene, ge-
lingen dem Regieteam grandios. Auch die
schrillen Kostiime, die Sophie du Vinage
den Figuren auf den Leib schneidert, sind
bereits im Tagebuch vorgezeichnet. Pamina
trigt ein {ibergrofes orangefarbenes Shirt
zu Leggins und Diadem. Yaara Attias zeich-
net sie als leidenschaftlich und willens-
stark. Ihr Sopran ldsst es weder an zartem
piano noch an emotionaler Glut fehlen.
Tamino mit Prinzenkrone, rosa Brustpanzer
und Karo-Hose wirkt wie aus einem Mair-
chenbuch entsprungen, Rafael Helbig-Kost-
ka zeichnet ihn als herrlich naiven Men-
schen. Und sein lyrischer Tenor bringt alles
mit, was es an Flexibilitdt und Feuer fiir
Mozart braucht. Mit makellosen Spitzen-
tonen begeistert auch Estelle Kruger als
(Punk-)K6nigin der Nacht, die in ausladen-
der Robe mit violetter Hochfrisur auch im -
Dramatischen keineswegs spart. An ihrer
Seite glinzen die drei Damen als schriger
Putztrupp: Harmonisch im Zusammen-
klang, als Personen kdstlich zerstritten,
folglich spriiht man sich schon mal eine
Ladung Putzmittel ins Gesicht.

Den Papageno (mit Basecap und Feder-
rdckchen) singt Ilya Lapich; er verleiht dem
Vogelfdnger einen ganz eigenen Charme
und fiebert seiner Papagena (Yejy Nam) in
zappliger Ungeduld entgegen. Renatus
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Mészdr ist ein stimmgewaltiger Sarastro,
der die Ambivalenz des Herrschers iiber-
zeugend auf die Biihne bringt. Wihrend
seiner Hallen-Arie sieht man Monostatos
blutiiberstromt im Gefdngnis vegetieren.
Wie viel Weisheit liegt wirklich in Sarastros
Lehren? Der Mann, aus dessen Gelbhaar die
Sonnenstrahlen der Erkenntnis hervor-
stechen wie die Zacken der Freiheitsstatue,
. wird rein optisch als verschrobener Dikta-
tor mit Neigung zu Egomanie und Willkiir
entlarvt. ’

Mit der Idee, die Handlung aus Paminas
Sicht zu erzdhlen, gelingt der Inszenierung
ein doppelter Coup. Zum einen erhilt sie
dadurch viel Freiheit fiir den Umgang mit
den Dialogen. Problematische Stellen, die
aus der Zeit gefallen wirken, konnen so aus
jugendlicher Sicht kommentiert, kritisiert
oder mit Fragezeichen versehen werden.
Zum anderen sorgt die neue Perspektive
fiir groRe Frische. Die Liebe zwischen Pa-
mina und Tamino wirkt so pur und beriih-
rend wie nur selten, manche verworrenen
Handlungsstriange plétzlich logisch und
verstandlich. Den Mozart'schen Zauberton
findet auch das von Janis Liepins geleitete
Orchester: Der Klang ist transparent, poin-
tiert, farbenreich, voller Zugkraft, das Zu-
sammenspiel mit dem exzellenten Singer-
ensemble vom Feinsten. Stark!

1 Silvia Adler

Premiere: 18. Juni 2026

Musikalische Leitung: Janis Liepin3; Inszenierung: Cordula
Dauper; Bohne: Friedrich Eggert; KostUme: Sophie du
Vinage; Video und lllustration: Sofiia Melnyk; Licht:
Domian Chmielorz; Chor: Alistair Lilley

Solisten: Renotus Mészér (Sorastro), Rofoel Helbig-Kostka
(Tomino), Bartosz Urbanowicz (Sprecher/Priester), Estelle
. Kruger (Ksnigin der Nacht), Yaara Attias (Pamina), llya
Lopich (Popogeno), Yejy Nom {Popageno), Uwe Eikéiter
(Monostatos) vu. a. '
www.nationaltheoler-monnheim.de
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Alfons der Viertel-vor-
Zwolfte? Rafael Helbig-Kostka
{Tamino) in Mannheim

© Theater/Christion Kleiner

B EINE GROSSE
LIEBENDE

Mozart: Le nozze di Figaro
OSLO | OPERNHAUS

ann tief empfundéne Liebe beste-
hen, wo sie nicht erwidert wird?
Diese Frage hat nicht erst Simone
de Beauvoir bejaht. Wer die Textdichter
Beaumarchais und Da Ponte nicht zwin-
gend genug findet, wird bei Mozart dieselbe

. Antwort nicht lesen, aber horen. «Dove

sonoi bei momenti» — wo sind sie abgeblie-
ben, die Momente der Liebe? Da klingt
nicht einfach Nostalgie durch in «Le nozze
di Figaro», sondern eine noch immer innig

PANORAMA 1w

liebende Seele. Die nimlich der Grifin
Almaviva, die von ihrem (inzwischen?) not-
geilen und herrschsiichtigen Ehemann seit
Jahren gedemiitigt wird. Am Opernhaus in
Oslo macht die britische Sopranistin Nar-
dus Williams diese Arie mit glutvoll-strah-
lender Stimme und grofem Herzen zu
einem lang nachhallenden Erlebnis. Mehr
noch: Uber die gesamten dreieinhalb Stun-
den ist es diese Kiinstlerin, die im Allein-
gang Warme und Wahrhaftigkeit verleiht,
bei jedem Auftritt. Nardus Williams ldsst
ihre Rolle zu dem werden, was sie ist: eine
der grofen Liebenden in der Opernliteratur.

Die Umstdnde haben es ihr nicht leicht
gemacht: Regisseur Matthew Wild, seit
seinem «Tannhduser»-Erfolg in Frankfurt

- einer der heien Namen der Szene, hat die

Handlung vom hitzeflirrenden Sevilla ver-
legt in einen dunkeldeutschen Jagdpalast
mit schweren Eichenkassettenwidnden. Der
allein hitte schon dafiir gesorgt, dass dieser
«Figaro» auf keinen Fall eine Komddie ge-

-worden ist. Was aber dann? Fiir eine Studie

zu toxischer Mannlichkeit wire eine glaub-
haft ausgearbeitete Bedrohlichkeit des Gra-
fen (und natiirlich auch von Figaro selbst)
notig gewesen, fiir eine Gesellschaftsstudie
mit Klamottentausch ein stabiles Tempo
auf der Biihne, fiir ein Satyrspiel des Zynis-
mus (der jareichlich vorhanden ist im Text-
buch und auch in der Musik) eine gewisse
Abgekldrtheit. Was also hat Wild vor? Der
freundlich-ratlose Applaus am Endé scheint
diese Frage auch akustisch zu stellen. Hilft
uns der Dirigent? Ottavio Dantone, der
Barockspezialist am Pult, beginnt in der
Ouvertiire plastisch und perkussiv, erliegt
aber alsbald seinerseits der Schwere dieser

Ein J&ger aus Kurpfalz: Frey Hovland Holtbakk (Susanna), Aleksander Nohr (Graf Almaviva) und
Adrian Angelico (Cherubino) in Oslo © Theater/Erik Berg

AUGUST 2026 67



